compagnie de nuit comme de jout

OU EN EST LA NUIT ?

d’aprés Macbheth de Shakespeare

mise en scéne Guillaume Béguin

création Mars 2017
an Théatre de Vidy Lausanne

tournée Mars — avril 2017
au Théitre Populaire Romand La Chaux-de-Fonds
@ /a Comédie de Geneve

www.denuitcommedejour.ch

REVUE DE PRESSE

Le Temps Sortir 18 mars 2017
Le Matin Dimanche 19 mars 2017
24 Heures 23 mars 2017
24 Heures 24 mars 2017
Le Temps 24 mars 2017
Culturadio 26 mars 2017
RTS La Premiére Vertigo 29 mars 2017
Le Coutrrier 30 mars 2017
Arcinfo.ch 30 mars 2017
Scénes Magazine avril 2017
Le Temps Sortir 1% avril 2017
Léman Bleu Le Journal de la culture 6 avril 2017
Tribune de Geneéve 7 avril 2017
RTS Espace 2 Culture au point 7 avril 2017
L’Atelier critique 8 avril 2017

La Cité mai 2017



SAMEDI 18 MARS 2017

Spectacles
Ou en est la nuit?

Guillaume Béguin est fasciné par
les limites de 'homme dit civilisé.
Dans Le Baiser et la Morsure, une
création de 2013, le metteur en
scéne romand montrait comment
de grands singes devenaient
humains et comment,
développant la parole, ils butaient
sur des difficultés de langage et de
communication. Parfois, les mots
ne savent pas dire... Dans Ot en est
la nuit?, libre interprétation de
Macbeth, de Shakespeare,
Guillaume Béguin continue &
guestionner une humanité
bancale qui, a force
d’égocentrisme, ne sait pas
comment progresser. Macbeth,
dit-il, est «un étre perméable a ce
qui I'entoure, debordé par son
imagination, connecté au monde a
travers une sensibilité exacerbée.
Et dont le rapport amoureux et
sensuel 4 lui-méme et 4 son
environnement contient sa propre
destruction.» Un Macbeth
ultra-contemporain qui écoute
trop, se laisse porter par lI'instant
et n'assume rien? Reéponse a Vidy,
dés mercredi. ® M.-R.G.

(FATMAN)

LAUSANNE. Théatre de Vidy.
Du 22 au 26 mars. www.vidy.ch



19 mars 2017 | Le Matin Dimanche

Guillaume Beguin plonge
dans la nuit de Shakespeare

Théatre Le metteur en scene présente «Ou en est la nuit?», relecture personnelle mais respectueuse de
«Macbeth», dans le cadre du «Programme commun» des scénes lausannoises. Portrait d'un quadra curieux.

Mireille Descombes

uillaume Beéguin aime
les images fortes pres-
que autant que les mots.
Beaucoup de Lausan-
] nois se  souviennent,
Sl méme sans avoir vu le

: spectacle, de la saisis-
sante affiche annongant «Le baiser et la
morsures: une téte de gorille qui défiait les
passants avec des yeux d’homme. La piéce,
une création s'interrogeant sur la sauvage-
rie et les fondements de hwmanité, était
jouée —il faudrait dire incarnée - par des co-
médiens métamorphosés en grands singes.

Cette saisissante performance remonte &
2013, Depuis, Guillaume Béguin, quadragé-
naire inquiet a la silhouette adolescente, est
reven réguliérement sur les scénes roman-
des avec desspectacles parfois déconcertants,
toujours singuliers. | présente, d&s le 22 mars,
sa nouvelle création an Théatre de Vidy (puis
auTPR 4 La Chaux-de-Fonds et i la Comédie
de Genéve). Inscrite al'affiche du Programme
commun, «Olien est la mait?» propose une re-
lecture personnelle mais respectucuse du
«Macbeth» de William Shakespeare,

Rencontré & la pause de midi, dans le
foyer du thédtre lausannois. Guillaume Bé-
guin a la fervenr des timides habités parleur
art. llest de ceux qui associentle thédtre ala
quéte du sens de la vie, de leur vie. A l'oni-
gine de cette passion, pas de prédisposition
précoce, mais un terreaw fertile dans lequel
le désir a pris corps. «Parmi mes ancétres,
résume-t-il, on trouve des ouvriers horlo-
gers et des intellectuels, mais surtout des in-
dividus au parcours atypique, des gens qui
ont essayé d'échapper i leur destin.»

Né en 1975 4 La Chaux-de-Fonds, ce fils
dartisans un peu babas cool - par la suite sa
mére deviendra professeur a université - a
le sentiment d'appartenir i la equene d'une
épogques. «]'al eu des parents qui se sont
beaucoup révoltés contre leurs propres pa-
rents. Du coup, je n'ai pas eu & le faire. En
gros, quand je suis arrivé au monde, toutes
les révoltes avaient déja éré faitess, reléve-
t-il cornme 4 regret.

Ce grand lecteur se souvient aussi de
n’avoir lu, enfant, que des bandes dessinées.
Pas trés scolaire, il trainait souvent dans
l'atelier de son pére ébéniste qui réalisait
parfoisdes décors de théatre. Mais c'est plus
tard, au gymnase, dans le cadre du groupe
thédtral dirigé par un professeur de frangais

et ot il cdtole un autre futur metteur en
scéne chaux-de-fonnier, Robert Sandoz-
qu'il se confronte pour la premiére fois 4 la
scéne. Il ne réve pas pour autant de devenir
professionnel, contrairement 4 d'autres de
ses amis. Clest un peu par mimeétisme qu'il
se presente lui aussi an Conservatoire de
Lausanne otr il est recu. 1l en ressort di-
plémé en 1999. Puis, pendant dix ans, il
«fait Iacteur», comme il dit, et codirige un
collectif de comédiens, le Collectif Iter.

Dix spectacles en dix ans
Son apprentissage de la mise en scéne? «fe
I'ai fait comme spectateur, en allant & Paris,
au Festival d'Avignon ou au Kunstenfestival-
desarts de Bruxelles.» En 2006, Guillaume
Béguin crée la Compagnie de nuit comme
de jour. Un an plus tard, il porte 4 la scéne un
roman de Jon Fosse, « Matin et soirs. Luni-
vers mutique et sombre de I'écrivain norvé-
gien semble particuliérement lui convenir.
Pas la suile, il va mettre en scéne denx autres
de ses textes, dont « Le manuscrit des chiens
11Tn, un trés bon spectacle pour enfants.
Depuis 2006, Guillaume Béguin et sa
compagnie ont créé plus d'une dizaine de
spectacles. Un défi pour quelgu’un qui se
dit plulf)t lent. «Oui, je suis & maturation
trés lente, sourit-il, Je répéte toujours mes

s w00 en
Guillaume Bégui

«Je suis
amaturation
lente. Je suis
incapable
de monter
unspectacle
en cing ou six
semaines
comme cela
se fait
d’ordinaire»

Guillaume Béguin,
MELTBUr en scéne

la nuit?» (i
n reprend le personnage

n répétition),

spectacles pendant trois mois. J'ai besoin
d'en faire plusieurs versions avant de trou-
ver la bonne, celle qui me convaine vrai-
ment. Je suis incapable de monter un spec-
tacle en cing ou six semaines comme cela
se fait d 'ordinaire.»

Définir ce qui caractérise son théitre lui
semble en revanche difficile. La présence
liﬂR l\.YII‘[“-’I“K. une I‘l‘l’\]]“ L]llll!ii (1"]9(_‘.‘“.[(“1-
nelle de marier 'ombre et la clarté, une cer-
taine fascination pour la viclence et la
cruauté? «Ce qui m'intéresse, c'est effecti-
vement de questionner!’humain, ses fonde-
ments, ses limites, bref toute la question de

la sauvagerie ainsi que le role de 'imagi-
naire dans la formation de notre identité.»
Cesthémes, Guillaume Béguin les explore
aujourd’hui a travers la figure de Macbeth,
I'histoire d'un homme qui écoute les sorcié-
res et réalise leur prophétie, Avec la compli-
cité de sa femme, ce général victorieux tue le
roi et acedéde au tréne, mais alors le monde
entier devient suspect & ses yeux. Guillaume
Béguin fait de lui un étre perméable & ce qui
Ventoure, connecté au monde a travers une
sensibilite exacerbée et finalement stérile.
«Macbeth est d'abord un immense poéte,
précise-t-il. 11 a une incroyable faculté 4 créer

Tris misos onsoino [T TP

Royal Programme commun

«Programme communs réunit plusieurs
scénes lausannoises (Vidy, Arsenic, Sevelin,
Cinémathéque, ete.) pour dix jours de
spactacles tous azimuts, disposés en escalier,
de mankere & pouvolr passer de I'un & Fautre.
Des creations theatrales (le grand Romeo
Castallucci inspiré par Tocqueville, Vincent
Macaigne en performanes), des reprises

da grands succds suisses (Milo Rau et
«Las120 journdes de Sodomas, le sNachlasss
de Rimini Protckoll}, beaucoup de danse
{Philippe Saire dans «Cuty, Gilles Jobin

dans aForga fortes, mais aussi Daniel Léveille,
Lorena Dozio ou Maud Le Pladec): c'est

un menu hautement contemporain, de haut
lignage, qui comprend encore des expos;
des échanges avec des metteurs en scéne
etdeux fétes, d'acces gratuit,

sProgramme commune, du 23 mars au 2 awril

des images. 1l est d'ailleurs le seul héros sha-
kespearien qui s'exprime uniquement en
vers. Je voulais montrer comment il utilise cet

2 imaginaire pour accéder au pouvoir. Pour

moi, les sorciéres n'existent en effet que dans

< som esprit. Macheth ne sait toutefois que faire

de toute son énergle, énergie notamment
sexuelle et amoureuse. Il la retourne donc
contre Tui, il I'atilise pour se détruire.»

Avec «Ch en ¢stla nuit?» - une question

= qui revient a plusieurs reprises dans la piéce
: de Shakespeare— Guillaume Béguin propose
¢ un montage intégrant des éléments tirés des
= «Sonnets» et d'autres pitces de l'auteur.

«Mais j'ai conservé les 85% du texte origi-
i, insiste-t-il. Le décor a été congu comme
«tne boite mentale, une boite & créer, une
boite 4 faire surgir des personnages imaginai-
ress, Guillaume Béguin nous demande ce-
pendant de ne pas en dire plus, histoire de
ménager la surprise. Rassuré, il termine son
café et s'en va rejoindre ses comédiens pour
un long aprés-midi de répétition, e

A voir

o030 en est la nuit?e,

d'aprés William Shakespeare. Adaptation

et mise en scéne de Guillaume Béguin.
Lausanne, Thédtre de Vidy, du 22 au 26 mars.
La Chaux-de-Fonds, TPR, le 30 mars.
Geneve, Comadie, du 4 au 3 avril,

s Autoportraits d'Edouard Leveé {2010)
«Eddouard Leve s'est suicide en 2007, Deux ans
plus LGt cet écrivain et artiste conceptuel
frangais publiait son «Autoportraits en 1600
phrases, un texte laconigue et dréle od il fait
I'inventaire de lui-méme. Quand on le lit, c'est
asset frappant, on se reconnait dans les deux
tiers de ses phrases. Cela montre a quel paint
|'identité repose sur quelque chose

de mouvant. Dans ma mise en scéne, ['avais
réuni cing acteurs pour travailler, justement,
sur cette idée de la fragmentation de l'identité,
fragmentation que 'on retrouvait dans

le traitement de I'espace.»

sle baiser et la morsure» (2013)

aPour cette création de plateau qui met

en scene de grands singes etinterroge

|a question de la sauvagerie, nous avons
collaboré aver un éthologue gui nous a
expliqué comment fonctionnaient les sociétés
de primates. Nous avons aussi beaucoup
fréquents les zoos. C'est, je crois, un des
moments ol j'ai le plus appris sur ' homme.
Cette pitce m'a beaucoup libéré comme
metteur en scéne. Elle m'a obligé a travailler
d'abord sur le geste, & chercher & rendre

les choses théatralement intéressantes
MEME sans récit,»

«Villa Dolorosar de Rebekka Kricheldorf

(2015) «Cette pidce est une réécriture

des «Trois sceurss de Tehekhov, un tableau
gringant et décalé de la société accidentale
contemporaine. Ce spectacle fut pour moi
extrémement libératoire. Je suis en effet
guelqu'un d'assez sombre, plutat attiré

par des thématiques violentes, voire un pau
glaugues. Oril s'agissait la d’'une comédie.
Il Fallait en outre travailler trés rapidemant -
ce spectacle &tait une commande

Javais toujours eu envie de monter Techekhov,
mais je ne trouvais pas l'angle d'attaque.
La, il était donné. C'était parfait.»



Théatre
Macbeth a Vidy

Le metteur en scene Guillaume
Béguin pensait s'inspirer du
Macbeth de Shakespeare pour son
nouveau spectacle Ol enest la
nuit? Le Romand finit par en
donner une version suffisamment
fidele pour revendiquer 80% du
texte original. Dans sa premiéere
incursion dans le grand repertoire,
il affronte un bloc d’ambition,
lézardé par les fantasmes, la
paranoia. «Pour moi, les sorcieres
n'existent que dans son esprit,
confessait-il au Matin Dimanche.
Macbeth ne sait toutefois que faire
de toute son énergie, énergie
notamment sexuelle et amou-
reuse. |l la retourne donc contre
lui, il I'utilise pour se détruire.» -
(bs)

Lausanne, Théatre de Vidy
Jusqu'au di 26 mars

Rens.. 021619 45 45

www.vidy.ch
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24 Heures, 23 mars 2017



24 Heures, 24 avril 2017

Le Macbeth de Béguin n’assassine hélas pas
le sommeil

Critique A Vidy, le metteur en scéne romand se demande «Ou en est la
nuit?» aprées Shakespeare et se perd un peu dans les ombres malgré un génie
plastique.

Par Boris Senff 23.03.2017

La piéce

Lausanne, Théatre de Vidy
Jusqgu’au di 26 mars.

Durée: 2 h 45

Rens.: 021 619 45 45
www.vidy.ch

«Ou en est la nuit?» se joue sur les degrés du délire parano.

Image: DR

Macbeth le régicide entend des voix: «Le sommeil est mort», « Macbeth
assassine le sommeil». S’emparant du classique shakespearien, Guillaume
Béguin ne chasse, lui, pas toujours la somnolence de I'esprit du public. Mercredi
a Vidy, la premiére d’O1t en est la nuit?, spectacle d’aprés le grand Will,
commencait par se chloroformer 4 la pénombre, d’abord avec un prologue assez
obscur enraciné dans la parricide mythologie grecque, puis une virée dans le
noir de Macbeth, général du roi d’Ecosse — qu'il ne va pas tarder a tuer dans son
lit.

A chaque fois, les trouvailles visuelles s’avérent saisissantes: jeu de projections
live, apparitions flottantes. La scénographie exploite a merveille un grand
escalier ou se jouent les degrés de I'horreur, de l'irréalité. Cette maitrise
plastique permet a Guillaume Béguin de faire rejaillir I'intériorité de Macbeth le
délirant. Mais la séquence entourant le meurtre, trop longue, ajoute de la
confusion 4 celle déja thématisée et s'enlise dans une atmosphére
fantasmagorique, morbide mais indistincte.

Sila démarche a un sens, elle se perd dans la durée. C'est d’autant plus
dommage que la derniére partie du spectacle, rythmée par d’autres inventions
visuelles et les lumiéres de I'altérité — incarnée par les personnages s'opposant
au meurtrier devenu roi a son tour — permettent enfin de saisir, dans une
logique de contrastes, le sens d'une nuit qui ne se dissipe pas toujours au profit
de la pure raison. En costard ou dans le fracas électrique de la guitare, le bruit et
la fureur se répétent. (24 heures)

Créé: 23.03.2017, 14ho6
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A Vidy, Macbeth erre au pays des ombres

SCENES Premier spectacle de Programme commun, «Ot en est la nuit?» propose un «Macbeth» fantomatique. Intéressant,
mais frustrant aussi. La manifestation culturelle lancée jeudi se déploie dans six lieux a Lausanne

Et si Macheth était un enfant
égaré dans un chiteau bien trop
sombreettropgrand? Un petit gar-
con contraint 4 de viles actions et
gui, hareelé par ses monstres noc-
turnes, fait et r cent fois le
compte de ses effrois? A Vidy, cest
ce fil gue tire Guillaume Béguin dans
sarelecture dela tragédie. Dansune
nuit de théitre, au milieu d'une
assemblée de chimeéres, femmes a
barbe et hommes emperrugueés,
Matteo Zimmermann avale et deévale
un gradin haut de sept marches
comme un Petit Poucet aifolé.
Méme Lady Macbeth (Julie Cloux),
levier du mal dans le texte original,
esttransforméeiei en poupes a robe
houffante et visage de craie. [nléres-
sant, ce parti pris fantastique,
encore renforcé par une musique
énigmatique, interprétée en direct
par Christian Garcia. Mais frustrant
aussi, car Shakespeare ne pratique
pasvraiment une éeriture blanche,
dénuée de drames et de passions.
Etcette part, lavalsedesinfluences
et desrelations, n'est quasiment pas
traitée dans cette proposition.

Banquo, l'amitié sacrifiée
Shakespeare, ancétre de
Tehekhov, ce médecin de 'ime qui
excelle a décliner Jes états du moi?
Orui, Hamlet est souvent considére
comme le premier héros roman-
tigue et Macheth, comme le
porte-drapeau du remords qui
dévore, Maisledramaturge élisabé-
thain, dont on dit qu'il est cosmique,
ne plonge pas uniquement dansles
méandres intérieurs. Tl convogque
aussilecieletles éléments, naturels
et surnaturels, comme révelateurs
ouamplificateurs. [limagine encore
des protagonistes qui représentent

Les personnages de =Macbeths, revisité par Guillaume Beguin, evoluent comme des awtomates sur un gradin maonumental, (STEVE (WAKER!

des enjeux, des valeurs. Dans cette
dévoration par 'ambition que
raconte Maebeth, Banquo (Cédric
Leproust), le compagnon assassing,
incarne I'amitié sacrifiée. Tandis
que le baron Macduff (Jean-Louis
Johannides) figure la droiture,
bafouée par le meurtre sauvage de
toute sa maisonnee.

Cette valse des liens n'est pas au
cmur du travail de Guillaume

Beguin. Lefocusn'est pas missur ce
terrain humain. Le spectre est plus
large, plus... speetral. Tout part
d'unefaille, Celle qui s vu naitre les
dieux selon Hesiode et queraconte,
en prologue, Julia Perazzini alan-
guie et transformeée en eréature
originelled la pilosité exagérée, Elle
parle de ces enfantements compli-
qués entre la Terre et le Ciel. Des
étres quion a créds mais gui restent

cachés, ear le pére a peur. Il craint
la rivalité. Dot Iassaut de Cronos,
le petit dernier, qui émascule son
géniteur pour se libérer,

Gradin monumental

Le ton est a l'assawt, done. Dans
Macheth, le poignard remplace 1a
rpe, mais le coup vise aussi
rer. Sauf que ld, il s'agit de se
bérer du tourment, Car, depuis

SELECTION

Enmangue, de
Wincent Macaigne
Jusquau 26 mars,
Widy-Lausanne.

Hamlet, ol Boris
Nikitin d
performeur queer
Julian Meding
Jusquau 26 mars,
ECAL

Sesentirvivant,
deYasmine
Hugonnat.
Juscyuau 26 mars,
Arsenic

Otolithes,

et 26 mars,
Sévelin
i

qu'il a rencontré les sorciéres qui
Macheth

E

de culpabilité, D'od e fatum gqui pése
sur le chiteau obscur. O les étres
fvoluent comme des automates sur
ce gradin monumental dont lecoeur
abrite une chambre-mausolee
(décorde Sylvie Kleiber). Dol anssi
cesvisages flmés de prés et projetés

surun tulle tendu entre lasalleet la
seene. Faces démultipliées qui
racontent le trouhble de ce qui
échappe. D'ol, enfin, cet insert inat-
tendu du Songe d'une nuit dété au
moment ot Macbeth convie ses
seigneurs & un banguet. Sur un lit
rouge sang, dans des habits seven-
ties, Fusurpateur et sa lady rejouent
les amours ensorcelees éerites par
Shakespeare pour un ciel étoilé.
Jolie maniére de dire que, dans ce
Macheth de papier, le conte ménela
danse.

Un long trépas

Le probléme, cest gque le rythme
n'yest pas. Les personnages flottent
plus qu'ils ne souffrent et Iabsence
deprogression rend lopération plus
plastique que dramatique. Cest
besu, mais ga ne vit pas. Toul estun
peu prostré, figé, comme un long
trépas... En contrepoint, la seule
rée tranche par son ani-
st lemoment de refonda-
tion politique, celui ol le baron
Macduff et le prince Malcolm, fils
duroi assassingé, décident deredres-
ser le royaume. EL, du jeu aux
lumiéres, tout raconte cette mis-
sion, y comprisdansses contreforts
ironigues - type nouvel homme
providentiel, jeunesse vitami-
neée, ete. Guillaume Beguin cherche
la lneur dans obseurité. Il cherche
darracherune image pharea lanuit,
Clest un beau projet, qui résonne
avec la noirceur contemporaing,
mais sa torpeur est trop profonde
pourque surgisse 1a vie, m

00 en est la nuit?, jusguau 26 mars,
Vidy-Lausanne, ww vidy ch

Programme commun, jusqu‘au 2 avl,
Lausanng,
W pragrammea-cammun.ch



Date: 28.03.2017

RTS Ea_dio Télévision
uisse

Onling-Ausgabe

RTS Radio Telévision Suisse Genre de média: Internet

1211 Genave 8 Typa de media: Sites d'informations
058/ 236 36 36 UUpM: 8BE'000

www.rts.chy Page Visits: 10'241'652
Spectacles

Publié a 16:09

Pourquoi peut-on tout se permettre sur scéne avec le théatre de
Shakespeare?

Théatre: Shakespeare, théatre a tout faire Vertigo / 4 min. / hier a 16:35

William Shakespeare est & I'honneur sur les scénes romandes. Trois de ses piéces de théatre ont été montées par
des Suisses. Point commun: les metteurs en scéne prennent beaucoup de liberté avec le texte original du célébre
dramaturge anglais.

Pourquoi avec Shakespeare peut-on tout se permettre ou presque, alors que les classiques francais - Corneille,
Racine, Moliére - sont généralement respectés a la lettre?

"Hamlet", "Macbeth" et "Le songe d'une nuit d'été". Trois piéces célébres signées William Shakespeare a l'aube du
17e siécle. Les trois spectacles tournent en Suisse romande ou viennent d'étre représentés au festival lausannois
Programme Commun. Le spectateur qui penserait retrouver la prose baroque du dramaturge anglais serait surpris.

Un jeune Hamlet allemand

Ainsi, de "Hamlet", le metteur en scéne bélois Boris Nikitin n'a gardé... que le titre, la célébre citation (étre ou ne
pas étre) et un certain regard sur la folie supposée du personnage principal. En fait de Hamlet, on découvre sur
scéne un jeune Allemand rasé de prés, y compris les sourcils. Plus proche du skinhead queer que du prince du
Danemark, Julian Meding raconte son histoire. Vraie? Inventée? Le spectacle maintient I'ambiguité de cette
confession troublante et fascinante. Y compris lorsque le protagoniste parle de son séjour en hopital psychiatrique
et de son besoin de "lancer des pierres contre les vitres pour se prouver qu'il a la capacité de modifier la réalité."

>> A voir, le teaser du spectacle "Hamlet";

Cet Hamlet germanique présenté a I'ECAL de Lausanne se veut une réflexion sur la folie comme prise de liberté sur
la société: qui est déclaré fou, joue ensuite selon ses propres régles, nous rappelle Hamlet.

Un "Macbeth" revisité

Prenons ensuite "Macbeth", ce noble guerrier écossais gui va assassiner, jusqu'a la folie et 'anéantissement, tout
ce qui se présente entre lui et le trone. Le metteur en scene Guillaume Béguin a conservé les deux tiers du propos
originel, mais a rajouté au texte shakespearien des extraits d'autres pieces du grand William, plus la Iégende de
l'invention du Monde selon la tradition antique grecque. "Macbeth" devient alors "OU en est la nuit?".

Créée a Vidy-Lausanne dans le cadre du festival Programme Commun, cette version se présente dans une
sceénographie sombre et imposante qui évoque la tragédie ou I'opéra contemporain. Le texte ainsi remanié n'est
pas toujours d'une clarté folle, mais aprés tout, Macbeth lui-méme ne sait plus trés ol il en est lorsque des
sorciéres |ui prédisent son avenir sous forme d'énigme ou que les spectres de ses victimes |ui apparaissent...

>> A voir, le teaser du spectacle "OU en est la nuit?"

Pour le metteur en scéne Guillaume Béguin, le fait que le texte original soit en anglais et que les traductions soient
multiples et souvent différentes, permet aussi une certaine liberté dans la recréation de cette piéce. A l'inverse, le



RT Radio Télévision
Suisse

Online-Ausgabe

RTS Radio Télévision Suisse Genre de média: Internet

1211 Genéve 8 Type de media: Sites dinformations
058/ 236 36 36 UUpM: 889'000
wWww.rs.chy Page Visits: 10'241'652

coté patrimonial et versifié du théatre classique francgais retient souvent les metteurs en scéne francophone de
refondre textes et histoires.

Autre différence avec le théatre classique francais, qui respecte le plus souvent l'unité de temps et de lieu, le
théatre de Shakespeare aime la bougeotte et |'action dans les lieux les plus divers et parfois les plus imaginaires.

"Le Songe d'une nuit d'été" dans un camion-chapiteau

Enfin, voici une piéce plus Iégére, plus magique également: "Le Songe d'une nuit d'été" ol quatre amants perdus
dans une forét mystérieuse boivent a leur insu des philtres d'amour mélangés...

La comédienne et metteuse en scéne Isabelle Bonillo présente ce spectacle dans toute la Suisse romande avec
son camion-chapiteau. Avec sa troupe de cing comédiens (pour une vingtaine de personnages dans la piece
d'origine), Isabelle Bonillo est d'abord partie de sa mémoire. En racontant & des amis cette histoire en une
quinzaine de minutes. Le texte original est ensuite revenu nourrir cette histoire "repensée pour s'adresser a un
public d'aujourd'hui".

Thierry Sartoretti/Id

"Macbeth", retitré "Ou en est la nuit?" se joue le 30 mars au TPR de La Chaux-de-Fonds et du 4 au 9 avril a la
Comeédie de Geneve.

"Le Songe d'une nuit d'été" se joue du 31 mars au 2 avril au Théatre de la Poudriére a Neuchatel. Le 21 mai au
Shakespeare Festival de Lausanne, du 7 au 10 juin au Théatre de I'Echandole a Yverdon. Et enfin du 30 juin au 2
juillet au Théatre du Galpon a Genéve.
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L'univers sensible de Guillaume Béguin se déploie en finesse dans Ou en est la nuit?,
adaptation de l'ceuvre shakespearienne, a voir au TPR et a la Comédie aprés Vidy

Macbeth, au fil de 'amour

CECILE DALLA TORRE

Théatre » Il y a une sorte de beauté a
I'état pur dans cetle Lragédie barbare
qu'est Maeheth, adapiée par Guillaume
Béguin sur le grand plateau de Vidy la
semaine passée (dans le cadre du Pro-
gramme Commun), et & voir ce soir an
TPR de La Chaux-de-Fonds avant la Co-
médie de Genéve. Car O1 en est la nuit
avanl toul parler 'amour et la poésie de
Shakespeare dans cette ceuvre en vers ol
les jeux de pouvoir, la vielence et le
meurtre se dissipent dans le chaos d'au-
jourd hui et dans une douce présence lé-
minine davantage qu'ils ne révelent la
désharmonie baroque d'alors et sa mas-
culinité guerriére.

Depuis le début de ses recherches en-
treprises avec sa compagnie De jour
comme de nuit il v a dix ans, Guillaume
Béguin, comédien de formation, né en
1975 a La Chaux-de-Fonds, propose des
mises en scéne exigeantes en relayant les
tourments de 'humanité. Ce n'est pas
tant le Macheth sanguinaire et assoilfé de
pouvoir (Matteo Zimmermann) qu'il dé-
peint ici. méme si Macbeth, général de
I'armée du Roi d'Ecosse (qui passe du
bomber au costume), commettra bel et
bien des méfaits, 8 commencer par 'as-
sassinal de Duncan (Véronigue Alain),
SON MOnarque, pour gouverner i
place. 1l v est encouragé par sa femme,
Lady Macbeth (Tulie Cloux), et par les voix
des sorcieres lui soufflant de devenir roi
et d'enfanter —elles s'adressent en méme
temps a son comparse Banguo (Cédric
Leproust), gue Macbeth devra aussi éli-
miner une fois le régicide commis.

Ordre cosmogonique

C'est plutdl un Macbeth embourbé dans
son incapacilé @ procréer, et peul-étre a
admettre sa virilité, que met en lumiére
celle mise en scéne onirique et sensible,
servie par la compo musicale de Chris-
tian Garcia. & la guitare électrigue, pour
accompagner le jeu des interprétes Lout
au long de lareprésentation. On y comple
aulant de comédiennes (donl certaines
jouant des hommes) que de comédiens
{Jean-Louis Johannides et le jeune et

Ou en est la nuit, version onirigue et sensible de Macbeth signée Guillaume Béguin. STEEVE IUNCHER

néanmoins talentueux Maxime Gorbat-
chevsky fraichement diplome de Ia Ma-
nufacture complétent la distribution).

Il faut aller chercher ailleurs que dans
Macheth, plus courte piéce de Shakes-
peare. ce qui déplace la focale, comme l'a
fait Guillaume Béguin. En contrepoint
aux preuves d'amour physique qui font
défaut au sein du couple despotique des
Macbeth, se joue nolamment cetle scéne
du Senge d'une nuit d'été ou Hermia et Ly-
sandre brilent d'un désir ardent,

Guillaume Béguin a aussi emprunté
#u poete gree Hésiode les mots tirés de La
Théogonie, portés par la comédienne Julia
Perazzini, figure féminine aux seins
bandés et munie d'une barbe postiche
(comme dans Le Thédtre sauvage, la pré-
cedente mise en scene de Guillaume Be-

guin). C'est ce nouvel ordre cosmogo-
nique fagonné par les dieux apreés le
chaos originel qui nous introduit d'abord
dans l'univers poétique de Macheth. On
en retient surtout la castration du pére
par son fils Kronos («il saisit la grande,
longue serpe aux crocs durs, et avec €lan,
des couilles de son pére il fait moissons),

Clair-obscur

Les gros plans sur la comédienne re-
viennent souvent comme un spectre, pro-
jetés sur un écran ajouré qui s'interpose
subtilement entre les acteurs et la salle.
On plonge ainsi dans une autre lecture de
l'ceuvre de Shakespeare, qui inlrigue el
déboussole autant qu'elle séduit el éblouit
par ses lumiéres tout en clair-obscur et
I'épure d'un decor congu par la fidele Syl-

vie Kleiber, «Oh en est la nuit?», entend-on
resonner devant ce temple noir formé par
un immense gradin qui séléve comme
une pierre tombale jusqu'au ciel,

Une lecture qui nous séme souvent
entre les personnages de l'ceuvre, dont
Guillaume Béguin a lui-méme estompe
volontairement certains contours avec sa
dramaturge Michele Pralong, Le person-
nage de Ross, un seigneur, voix annon-
ciatrice du sort tuneste de Macbeth. ma-
gnifiquement campé par Caroline Gasser
en costume et cheveu ras. en est un bel
exemple. Avec ce Macheth sensuel et déli-
“al, Guillaume Béguin fait entendre la
poésie du texte d'une voix univoque. |
En taurnée: ce soir au Théatre populaire romand
(TPR], La Chaux-de-Fonds, www.Lpr.ch; puis du 4 au
9 avril 4 la Comédie, Genéve, www.comedie.ch
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Le théatre intime de Macbeth

Guillaume Béguin sonde l'imaginaire de Macbeth. SP

PAR RED

LA CHAUX-DE-FONDS - Guillaume Béguin propose «Ou en est la nuit?», une relecture de «Macbeth».

«0u en est la nuit?», s'inquiéte constamment Macbeth. Macbeth, chef de I'armée écossaise, qui sur sa route a croisé
trois sorcieres lui prédisant qu'il montera sur le tréne. Macbeth qui, avec son épouse, a fait couler le sang de son
propre roi.

Et si les sorciéres n'existaient que dans l'esprit de Macbeth? Et s'il n'était pas leur jouet, mais ne faisait qu'exprimer
par leur bouche son théatre intime? C'est parce que Macbeth se réve roi qu'il le devient, postule Guillaume Béguin,
qui propose sa relecture de la tragédie ce soir a La Chaux-de-Fonds. Le metteur en scéne d'origine neuchateloise a
donc choisi de faire du «héros» de Shakespeare un étre débordé par son imagination, connecté au monde par une
sensibilité exacerbée, stérile et destructrice. «Ou en est la nuit?» Macbeth sait que le jour viendra effacer son
cauchemar et I'effacer lui-méme...

Dans le sillage de ses dernieres créations - «Le baiser et la morsure», «Le théatre sauvage» - Guillaume Béguin
s'intéresse ici au role de I'imaginaire et de la fiction dans la formation de notre identité humaine. RED
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Vous avez choisi une approche origi-

nale de la piéce de Shakespeare, selon laquel-
le Macbeth n'est pas le jouet mais I'artisan
des voix qu’il entend.
Le surnaturel est au centre de Macherh et & ['¢-
poque de Shakespeare le public était subjugué et
trés impressionné par les sorciéres. Puisqu’on
ne croit plus aux sorciéres, j'ai coupé tout le
surnaturel auquel on n’adhérerait plus
aujourd’hui. Macheth entend des voix, auxquel-
les s’ajoutent ses propres fantasmes. Comme
¢’est un étre ultrasensible, il « recycle » tout ce
qu’il entend. N oublions pas qu’il revient de la
guerre en héros quasi surnaturel. Bien que
triomphant, il est trés éprouvé par la violence
qu’il a provoguée et regue. De plus. il porte le
deuil des enfants morts qu’il a eus avec Lady
Macbeth. Cette accumulation de remords, de
regrets et d’épreuves le conduisent & inventer
une prédiction qui le concerne,

Sceénes Magazine, avril 2017

A quel moment Macbeth se laisse-t-il
déborder par les images ?
C’est un poéte maléfique, happé par ses fantas-
mes. [ produit beaucoup d'images, chaque vers
de la piece en contient plusieurs, mais il est uti-
lisé par les autres. Macheth a de I'imagination
mais il gére mal la communication, C'est Lady
Macbeth qui canalise les images: a deux ils peu-
vent passer & l'acte. lls sont les deux parties
d’une méme psyché.

Pourquoi 1’échec au moment ou il
croit étre arrivé ?
Pour plusieurs raisons. D’abord il y a les deux
meurtres, ceux du roi Duncan puis de Banquo,
celui qui est son égal, avec qui il a fait la puerre.
Ensuite parce qu'il atteint son niveau d'incom-
pétence lorsqu’il accéde au pouvoir, Trop faible,
victime de son imagination, Macbeth n’est pas
fait pour gouverner. Enfin, parce que "ascen-

« Ou en est la nuit 7 » photo de répétition € Fatman

Tt h e a t r e

sion est peut-Etre plus I"objectif que le pouvoir
[ui-méme.

Vous suggérez 1a un paralléle avec
I"actualite politique.
Macbeth est une figure de transition, un « fusi-
ble ». Le roi Duncan représente I'ancien monde,
il est renversé par Macbeth qui prend le pouvoir
qui est lui-méme écarté par le nouveau venu
Malcom qui aprés §°étre déclaré incompétent &
lacte 1V affirme étre meilleur que celui qu'il
renverse. La cour du roi Duncan, complice, favo-
rise cette evolution du monde. Macbeth ne régne
en tout et pour tout que quelques semaines,
Comme on le voit, I"Histoire se répéte. Dans un
monde en plein changement, Iactuel président
frangais pourrait étre cette figure de transition, et
le président américain celle d'un ordre nouveau.

Quel est le role de Lady Macheth ?
Elle forme avec son époux un couple qui ne sait
plus comment canaliser son amour, en |'absence
d’enfants qui le prolongent. L'accession au pou-
voir est leur fagon de canaliser leur libido,
Ensemble ils jouent des saynétes lors du ban-
quet qui devrait célébrer le triomphe de
Macbeth, pour maitriser son imagination, mais
les spectres apparaissent, annoncant la chute.

Quelles libertés avez-vous prises avec

le texte de Shakespeare ?
Quatre-vingt-cing pour cent de la piéce provien-
nent du texte original. J'ai emprunté & la
Theogonie d°Hésiode le prologue. 11 s’agit d'un
texte fondateur de notre culture. Pour mémoire,
Chronos, fils du ciel et de la terre, est une figure
de transition entre les anciens dieux et le monde
moderne. Symboliquement il doit tuer le pére
pour prendre sa place. Il mange ses enfants sauf
Zeus qui se sauve. Ce prologue remplace en

quelque sorte les sorciéres.
T'ai ausst pris la liberte d’ajouter trois petites
scenes du Songe d une nuit d'été, des sonnets de
Shakespeare sur 1'amour, et quelques autres
petits emprunts a d'autres pi¢ces du dramaturge
anglais, ce sera une sorte de jeu de piste. O en
est la nuit ? parle ainsi d"aujourd’hui en plus de
I"histoire de Macbeth, & I'image de Shakespeare
qui introduit plusieurs niveaux, le réalisme, le

surnaturel, le poétique.

Propos recueillis par
Laurence Tiéche-Chavier



SAMEDI 1# AVRIL 2017

Spectacles
Ou en est la nuit?

Et si Macbeth était un enfant égaré
dans un chéiteau trop sombre et
trop grand? Un petit garcon
contraint a de viles actions et qui
fait et refait cent fois le compte

de ses effrois? Cest ce fil que tire
Guillaume Béguin dans sa
relecture de la tragédie. Dans une
nuit de thédtre, au milieu d'une
assemblée de chimeéres, Matteo
Zimmermann avale et dévale un
gradin haut de sept marches
comme un Petit Poucet affolé.
Méme Lady Macbeth (Julie Cloux),
levier du mal dans le texte
original, est transformée en
poupée a robe bouffante et visage
de craie. Intéressant, ce parti pris
fantastique, encore renforcé par
une musigue énigmatique,
interprétée en direct par Christian
Garcia. Mais frustrant aussi,

car Shakespeare ne pratique pas
vraiment une écriture blanche,
dénuée de passion. Et cette part, la
valse des relations, est peu traitée
dans cette proposition. ® M.-P G.

GENEVE. Comédie. Du 4 au 9 avril.
www.comedie.ch

LE TEMPS GUIDE CULTUREL
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Le Journal de la
Culture

présenté par Zelda Chauvet

Et si nous allions au théatre? Le JDC vous
entraine au coeur de la création de Guillaume
Béguin, présentee & la Comédie. L'accasion de
reflechir au role du théatre et au voyage auquel il
participe. De la Comedie, au TMG en passant par
I'adc Genéve, il sera question de réve autant que
de réalité.
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Un Béguin
pour 'obscur
Critique

Katia
Berger

Ou en est la nuit?

Depuis son origine simienne
et jusqu’a son déclin fatal,
I'hurmanité tatonnerait en
somnambule dans une
nappe de brume enténébrée,
une poisse épaisse que
zébrent de fulgurants jets de
lumiére. De son Baiser et la
morsure a ce Otren estla
nuit? crée a Vidy, le Chaux-
de-Fonnier Guillaume Béguin
affine sa vision d’'une race
humaine mi-male mi-femelle,
velue et divine, soulevée par
intermittence d'une fange ol
nul savoir n'abolira sa faute.
Aprés Martin Crimp, Jon
Fosse ou Rebekka Krichel-
dorf, le metteur en scéne et
pu extraire le charbon chez

Dostoievski. Mais c'esten
Shakespeare et son Macbeth
gu'avec sa compagnie De
nhuit comme de jour il creuse
aujourd’hui son puits. D'une
scenographie signée Sylvie
Kleiber, qui érige de hautes
marches du pouvoir sur
lesquelles s'incrustent de
spectraux gros plans vidéo,
se détachentle roi hanté par
ses sanglantes chiméres
(Matteo Zimmermann), son
amoureuse Lady (Julie
Cloux), et ses dignitaires
triomphants ou victimes
(Jean-Louis Johannides,
Cédric Leproust). Y retentis-
sent en écho lointain les
bruits et fureurs gue Christian
Garcia arrache a sa guitare
électrique. S'y narre encore
I'atemporelle Théogonie
livrée par Hésiode voici
2800ans.En2h 45de
ravissement esthétique, si
'"écriture shakespearienne
voyage cahin-caha de
I'indistinct au limpide, les
projecteurs distribuent leur
clair-obscur sans accroc. Tout
al'ceuvre au noir qui l'enve-
loppe, Béguin, lui,en perd de
vue les yeux plissés du public.
La Comédie, jusqu’au

9 avril, 022 320 50 01
www.comedie.ch
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Shakespeare, mise en scéne de
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L'Atelier critique

La nuit tombe sur ’Ecosse

Par Marek Chojecki

Od en est Ja nuit ? / Mise en scéne de Guillaume Béguin / Par la Compagnie de nuit comme de jour / La Comédie / du 04 avril au 9

avril 2017 / Plus d’infos

r TN« Le noiresc clair » disent les sorciéres de Macbeth. Ot en estla
nuit ? de Guillaume Beguin propose une adaptation libre de Mac-
beth de Shakespeare dans laquelle le metteur en scéne nous invite 4
regarder le noir pour réussir 4 y voir un peu plus clair. Mais il arrive

aussi que le noir reste noir.

A lorigine de ce spectacle, il y a histoire shakespearienne d’un gé-
néral de 'armée écossaise, Macbeth, qui rencontre lors de son re-
tour de guerre trois sorciéres. Elles lui prédisent la gloire et la cou-

ronne. Cette prophétie empoisonne Pesprit de Macbeth ainsi que

celui de sa femme, Lady Macbeth, et les pousse au régicide pour at-
teindre le tréne. Leurs actes criminels ne sont cependant pas sans
conséquence ; peu i peu la culpabilité et la suspicion les font sombrer dans la folie ; aprés un court régne, Lady Macbeth met fin 4 ses

jours, alors que Macbeth succombe 2 la démence face aux nobles venus chercher justice.

La lecture de cette tragédie de Shakespeare est ici proposée dans un décor qui se compose principalement d’escaliers géants, qui
s’étendent sur toute la largeur de I'arriére-scéne, durant toute la piece. Un mécanisme permet de créer une ouverture au milieu de ces
escaliers, offrant ainsi une entrée sur la scéne. Les grands escaliers font aussi office d’écran pour la projection vidéo — un procédé utili-
sé abondamment tout au ](mg du spectacle — et que le spectateur peut regarder en méme temps que le jeu des comédiens a 'avant-
sceéne. La vidéo est un €lément clé, les acteurs se filmant eux-mémes avec des caméras portables sur la scéne, et méme dans les cou-
lisses, augmentant par la 'espace de I'action. Le quatriéme mur est rapidement brisé. Des techniciens entrent parfois sur scéne avec
leur casque et leur micro pour changer 'emplacement des décors et des accessoires. Autre invité : un musicien qui durant la moitié
du spectacle compose en Jive musiques et bruitages avec sa guitare électrique. Il participe a la création d’une atmosphére oppressante,

car la musique, quasiment omniprésente, est souvent faite de sons désagréablcs.

Guillaume Béguin réinterprete les personnages présentés par Shakespeare en brouillant délibérément les identités sexuelles. Il res-
pecte 4 la lettre la description des sorciéres comme des « femmes barbues » . Cette esthétique transgenre teinte 'ensemble des per-
sonnages. Certains nobles sont ostensiblement interprérés par des actrices dotées de fausses barbes, quand certains personnages fémi-
nins, comme Lady Macduft, sont interprétés par des acteurs. Le costume de Macbeth crée un effet de contraste, ses longs cheveux
ébouriffés et sa grande barbe lui donnent un aspect préhistorique, alors que ses habits, un gilet militaire au début, puis un costume

noir lorsqu’il devient roi, sont contemporains. Des éléments contradictoires du méme ordre habillent les autres acteurs, sans doute

pour qu’il soit impossible de les fixer dans le temps ou dans 'espace, mais le caractére composite des costumes donne I'impression

d’un choix aléatoire.



L’interprétation libre de Macbeth que propose Guillaume Béguin présente plus généralement un univers scénographique dont on
peine a déceler la cohérence interne. Toute la premiére partie de la piece se déroule dans différents lieux, entre le champ de bataille, le
chiteau du roi et enfin celui de Macbeth. Ces lieux sont ici représentés par les mémes éléments de décor : un dortoir avec quelques
lits simplcs disposés sur la scéne, Les acteurs se couchent dans des lits ou s}asscycnt sur des chaises et semblent ainsi dispara?trﬁ aux
yeux des autres qui continuent 1 jouer debourt. Un choix qui retire toute idée d’intimité des personnages et la possibilité de mono-
logues adressés seulement 3 eux-mémes. Certaines tirades tragiques de Macbeth, comme celle ot se précise son intention de tuer
Duncan avec la fameuse vision d'une dague invisible, perdent de leur intensité, ainsi prononcées au milieu d’un dortoir encombré
d’acteurs. Lorsqu’on commence enfin & discerner 'univers de ce spectacle, le couronnement de Macbeth marque une rupture. A par-

tir de ce moment-1a, les lits sont enlevés, le musicien disparait et le hors-scéne retrouve sa place derriére les coulisses.

La direction des acteurs est également difficile 4 comprendre au premier abord. Leur jeu est particuliérement neutre, surtout la ot
I’on s’attendrait  voir jaillir des émotions. Tout semble prononcé sans excés et 'on est particuliérement choqué lorsque Macbeth,
apres avoir tué le Roi Duncan, annonce « c’est fait » sans aucune émotion apparente. Ce n’est pourtant pas le jeu d'un Macbeth
froid et insensible, on y voit plutét de la stupidité, de la naiveté ou de I'inconscience. On ressent de la frustration et de I'impatience
face a ce volontaire manque d’expressivité. On doit se contenter de brefs haussements de voix de Lady Macbeth : dans cette atmo-

sphére impassible, ils sont appréciés avec soulagement.

Ce choix est lié 2 la démarche de Guillaume Béguin qui veut faire du personnage de Macbeth une figure de transition. Il se réfere au
livre d’Elias Canetti, Masse er Puissance, dans lequel il est question de tribus africaines qui choisissent au hasard un homme de trés
basse condition pour le nommer « roi pour rire » durant une semaine de transition entre deux rois. Cette vision burlesque de Mac-
beth est poussée a 'extréme lorsque durant la scéne du banquet royal en son honneur, lui et Lady Macbeth arrivent, excessivement
maquillés, et vétus d’habits kitchs de toutes les couleurs. Ce moment du spectacle est le fruit d’un vrai re-travail dramaturgique : au
lieu de représenter la scéne de féte attendue, Guillaume Béguin et Michele Pralong ont inséré un extrait du Songe d’une nuit d’éré,
que Macbeth propose alors 4 ses invités. Il impose 4 ses convives de jouer les rdles de Démétrius, Hermia, Lysandre et Héléna. Tout y
semble malsain, entre le mauvais jeu de ces convives, I'excés de zéle qui se traduit par une réelle tentative de viol d’Hermia par Deme-
trius, le tout régulierement interrompu par les crises d’angoisse et les visions de Macbeth. Cette vision du théitre sans réflexion, nu et
malsain proposé par Macbeth met mal 4 I'aise. Ce « roi pour rire » arrive méme a faire rire la salle au moment de sa mort, symbolisée

simplement par le fait que Macduffle pousse hors de la scéne en direction des spectateurs : son temps de jeu est ainsi terming.

Autre modification par rapport au texte original : le spectacle de Guillaume Béguin propose d’emblée une réflexion sur 'amour. Le
spectacle commence avec un texte interprété par un personnage nu, seul sur scéne, qui rappelle la théogonie grecque, le récit de la ge-
nése des dieux de Ouranos 2 Kronos, en accentuant particulierement la présentation des dieux de I'amour, Eros et Aphrodite. Ce
prologue centre donc le spectacle sur le couple de Macbeth et Lady Macbeth. Cependant, le jeu tres neutre des acteurs ne montre au-
cune interaction entre eux, et on a de la peine 2 voir le développement d’une relation, ou méme un lien amoureux entre les deux per-
sonnages principaux. La mort de Lady Macbeth se passe sur scéne, sous les yeux de Macbeth, qui ne semble pas s’en préoccuper plus
que cela. Cette sobriété semble induite par le texte original dans lequel Macbeth déclare presque indifféremment : « Elle aurait d&
mourir dans un autre temps ». Développer la question de P'amour dans une mise en scéne qui réduit au maximum Pexpressivité des

acteurs avait sans doute pour but de provoquer un eftet de contraste ; cela peut rout de méme brouiller la réception.

Durant 2h4s cette interprétation libre de Macbeth peine i faire émarger un fil conducteur. Des questions restent en suspens et
semblent irrésolues. Lincompréhension du spectateur face aux cruels actes de Macbeth dans la piéce de Shakespeare se lie 2 I'incom-
préhension de ce que I'on voit ici sur la scéne. Au titre interrogatif de la pi¢ce Ot en est Ja nuit ? on est tenté de répondre : « je ne sais

pas ».
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Le dramaturge anglais est régulierement a I'affiche dans les theatres romands. Avec «Ou en est la nuit», tiré de Macbeth,
le metteur en scéne Guillaume Béguin a voulu rendre plus compréhensible la langue de Shakespeare. par KATHINKA ALOISE

P \all pagh callbe’. Dkl mutibeg IgelnIS.» Cette
traduction pour le moins surprenante, dans unc

des langues de Sar Thek (le Klingon), du célébre

«

T be o not to be. That i the question illustre 'immense popularicd
done jouissent les picees de Shakespeare deputs plus de quarre

siceles. 81 nous sommes nombreux 4 avoir déja lu He

beith ou cncore Roweo & Juliette, combicn sommes-nous 3

abordé ces classiques dans leur version originale?
Les mors de Shakespeare nous parviennent le plus sou
vent par le biais de la eraduceion. Et parce que les langues ne

sont pas des nomenclatures — cest-i-dire une simple série
k I

it coller sur les objets d'une aut

i

tiquettes, que l'on pourt
langue — mais qu'elles prédécoupent le monde d’une certaine
fagon au détriment d'une aucre, la traduction implique foreé-
ment une forme d'échange entre les cultures et entre les diffé-

rentes maniéres d'imaginer le monde. Comme en témoigne ad-

mirablement ce dialogue entre deux Indiens parfant des visages

piles a la fin du spectacle de Romeo Castellucci, De Jr deémocna-
pie, le 2 avril dernier au T'hés

wllignrs mots ne

re de Vidy, 4 Lausanne:

et s wos choses.»

Le¢ chercheur florentin Alessandro Serpicri s'est ainsi pen-
ché en 2010 sur les différences versions existantes de Hamler (les
fameux Qu

s (1, Q2 et F), démonrrant que toute traduction

de la fameuse pigee est le eésultat d'un double choix prélimi-

naire: 3 Ja fois le choix d’une version du texce (Qu, Q2 ou F) au
détriment d'une autre, mais également le choix de variantes a
ul texte. A Iépogue de la Renaiss
les textes nlavaient pas un statut défini

l'ineéricur méme dun s

nce,
if mais éraicnt considé-

rés comme des écrits uides, souvent le fruit de plusicurs au-
reurs dittérents o au sein desquels chagque scribe pouvair ame-
ner de légeres variantes.

LE PASSE, UN PAYS ETRANGER

Lauere difficulte a prendre en compte, lorsque T'on se penche
sur les enjeux lies d la traduction, est celle de I'évolution des
1a

angues. Le sémiologue italien Umberto Eco, disparu en février
2016, estime 4 cet ¢gard que les traductions vieillissent (et sou-

vent plutdr mal), done quiclles doivent sans cesse étre moder:

nisces. Certe métaphore du passé vu comme un pays étranger

itant donc une traduction est au eocur du débae:

neces
faut-il entiérement rééerire Uocuvre de Shakespeare dans un

is plus moderne? Certains pensent que la langue utilisée
par le dramarurge n'est pas trés différente d'unc langue «éeran-

o,

rex, puisque personne aujourd’hui ne parle Tanglais de la fin

du XVIe ou du début du XVIHe siecle. Ma
une langue érrangére des picees de Shakespeare n'auraic-clle

i la eraduction dans

pas le dessus, finalement, sur la version originale de celles-ci?

Clest, du moins, ce que pense le metteur en scéne Guillaume
1

, ese tiré de

it d Sh

Béguin, dont le récent specracle, O en ext la nait
Macher

: wfe me demuande sion fras wi
speare grice & la traduction de Jean-Miche! De

dawourd bt qui le lsene dans 1

que les any
¢ dix-sepereme sidcle!s

Dans sa voloneé de sapproprier la langue de Shakespeare

pour la rendre plus compréhensible, Guillaume Beéguin est sou-

vent revenw a la version de Jl';lll Michel ]}q_'p['dts, traduc
de Teeuvre de Shakespeare dans la prestigieuse édition de La
Pléiade. «Fn vonldant simplifter, on findt par compliquer les chases! 1 faut
dédramaticer le vappord @ la langse et aceepier g
prendre. Si

ot W pend pas fotd oot

analyse rati

nelle we permet pus declaiver certarms
St o | ]

re les
pitces en termes de potenciel seénique avant toute chose, Tra-
duire pour le thédore a davanrage orait au dramatique qu'au lin-
guistique, selon lui, puisquiune troisieme langue survient entre
la langue source ot la langue cible: cclle de la representation
seénique. 11 s'agi bien d'éeouter une voix, et de Ia traduire pour
les muscles, les nerfs et les poumons des acceurs qui dirone le
texte. Clest la H'.-:;'l;l.'.rim\, la scansion ct le l'_\thlm COntenis
dans les vers de Shakespeare qui importent plus que leur tra
duction «litcéraler car ce sont bien ces éléments, en définiive,
qui donneront vie & la piéce. Jean-Michel Déprats estime que
les mots d'une piéee contie

nent des incitations musculaires
imperceptibles et des indices impliquant déja les gesees que
fera l'acreur, gestes qui seraiene au fond programmés, décries
ou suggerés par le dialogue lui-méme. 1l distingue ainsi claire-
ment les traductions qui portent la dimension seénique ¢n clles
et celles, au contraire, que la scéne doit porter en for¢ane les
acteurs 4 les rendre thédtralement viables.

Alors qu'il n'ese ni metteur en scéne, ni critique, Jean-Michel
Déprats considére que le traducteur est, de fair, le premier in
terpréte d'une ceuvre, au sens musical du terme, Toure traduc
tion est une interprétation car, du mot au geste et du geste au

maot, le licn est coujours ouvert et dialectique. Ainsi une bonne
traduction est celle qui existe indépendamment de toute réfé
rence 4 une mise en scéne en particulier. La traduction est lart
de linfinic variéed, tout comme le théarre, lieu dexpérimenta-

tion et de métissage par excellence. Guillaume Béguin parle de

la traduction de Ma

h par Déprats comme Erant «aremporell

se prétant i une multrude de mises en seéne possibles.

I
dont la couverture du livee mentionne explicitement

ce aussi le cas de la traduction d'Ariane Mnouchkine,

begh, une tra

tdie de William Shakespeare, comme elle ese ac-

tuellerment joude au Thédtre du Soleil, 2004»# La metteure en

seene trangaise urilise en tour cas des mots plus modernes que

1 {8

ceux de Diéprats, tels que ostoress ne 3), ou e la

bombes (acre 11, scéne 3). Elle féminise aussi cereains roles (le

ager de la scéne 5 3 l'acee I de

" ient ainsi une servanic) oo pri-

vilégie souvent des rournures féminines aux tournures mascu-

Ied EHEOUTETY

lines proposées par Jean-N 7 ()

ichel Dépraes:

de Tacte 1, scéne 3, devient « welle leniten, wle marimers de

Pacte I scene 6 devient «ue

T

«RENDRE LA MISE EN SCENE POSSIBLE»

Pour autant, la version d’Ariane Mnouchkine donne-t-clle I'im-

on déere moins «atenporellen que celle de Jean-Michel

pres

Dépras? Elle semble en tout plus proche de nocre langage
moderne, ¢lle est plus direcre aussi, comme si elle se risquaic

davanrage a des rournures scenigquement “fficaces en inventant

des nouvelles formes (ainsi par exemple 4@ ebs

de 5w Hsage

narwredy devient simplement «de fagon anormaler 4 la scéne 3,
acre I}

Siles |‘}ic“.t'c'.~t de .‘;l'l.a'rst'sru.'.}n sl

rent bel et bien des gestes
précis, elles ne dictent pas pour autane le mouvement exact du

corps ni Finflexion de la voix. Elles ne disent ni ne résolvent

rien, car +f traductsan ; netire le jeu, mals

e Jurs

. 1td-

Tair

Ainsi, a chaque fois que 'on met en scéne une picee de Sha-
kespeare, on fair inévirablement de lui notre contemporain, en
insufflant 4 ses textes, encore et encore, une nouvelle vie por
tée par les muscles, la voix, le cocur et le corps tout enticr des
acteurs sur scéne. Traduire ses picces devient alors une mission

e wasible,
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